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Abstract: Junji Ito is one of the most famous mangakas. His 1998-1999 work Uzumaki
is a prime example of how mangas integrate symbols (such as that of the spiral) and
narratives from literature and collective memory, creating complex stories. Manga, just
like graphic novels, have suffered from the stigma of being considered not as “serious” as
the more established genres, thus they have not been as much the object of academic
research. In the following article, I show, through a descriptive and thematic analysis,
that there are in fact a lot of intricacies when it comes to a work such as Uzumaki, and
that the author manages to create a story as compelling as that of any well-written novel.
Keywords: junji ito, manga, uzumaki, spiral, psychological horror, symbols.

Manga — mai mult sau mai putin echivalentul japonez al romanului
grafic sau al benzii desenate — reprezinta o specie literara mai putin explorata in
spatiul academic. Prejudecata conform careia toate manga-urile ar fi povesti
superficiale, adresate unui segment de public foarte tanar, a facut ca acestea sa
ramand in mare masura in sfera pop culture-ului. Ca in cazul oricarei specii
literare, exista o varietate imensa de subgenuri, si, evident, in interiorul acestor
subgenuri se gasesc foarte multi autori talentati, fiecare avand particularitatile
sale stilistice. Junji Ito (n. 1963) este un mangaka (autor de manga) care s-a
remarcat nu doar pe plan local, ci si in Occident, complexitatea operelor sale
fiind dovada cea mai buna ca acest tip de literatura poate, prin instrumentele
sale specifice, sa exploreze in profunzime teme la fel de serioase ca orice roman.
Manga-ul Uzumaki (Spirala), publicat intre 1998 si 1999 in Big Comic Spirits,
este un horror psihologic reprezentativ pentru metoda autorului japonez. Editia
la care ma voi raporta este traducerea in engleza Uzumaki 3-in-1 Deluxe Edition
(VIZ Signature, 2013, trad. Yuji Oniki). Manga ca forméa de expresie prezinta un
mare atuu, fapt care devine evident dupa parcurgerea lui Uzumaki: autorul
poate face foarte mult folosindu-se nu doar de cuvinte (desi sunt importante, cu
atat mai mult cu cat ele trebuie alese foarte precis), dar si de limbajul nonverbal
si de elementele vizuale.

Povestea din Uzumaki, impartita in nouasprezece capitole la care se
adauga inca unul ,pierdut”, se intinde pe 644 de pagini. Cadrul este oraselul
Kurdzu-Cho de pe coasta Japoniei, iar evenimentele sunt narate la persoana
intai de protagonista Kirie Goshima, eleva de liceu. Inca de la primele pagini se
poate observa stilul inconfundabil al lui Junji Ito, in primul rand din punct de
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vedere vizual: o abundenta de elemente care sufoca, coplesesc si care fac
personajul sid arate minuscul, neadecvat prin comparatie; expresiile de pe
chipurile personajelor (mai ales al protagonistei) indicd aproape in permanentd
nedumerire. Insa, la fel de important este felul in care autorul isi construieste
cadrul prin cuvinte. Reprezentativ pentru tehnica lui Ito, Kirie 1si incepe
naratiunea in urmatorul mod: ,Acesta este Kurdzu-Cho, unde am copilarit.../ As
vrea sa va vorbesc despre.../ evenimentele ciudate care au avut loc aici.” (t.n.)
(Ito 2013: 3-5) Se creeaza astfel anticipare si o atmosfera amenintatoare care se
va amplifica exponential pe parcursul naratiunii. Vizual, perspectiva asupra lui
Kirie se schimba de la o pagina la alta: pe pagina 3 o vedem doar din spate,
aflatdi pe un deal, pe fundalul unei panorame a orasului, dupa care pe
urmatoarele doua pagini ne este prezentata din profil (chipul ei este inexpresiv),
ceata din fundal devenind o spirald (inca de pe pagina 3, privind in
retrospectiva, se pot observa mici forme de spirald in nori). Plantele de pe
pagina imediat urmatoare, care constituie pentru moment acel element
coplesitor vizual, au forma unor spirale. Intriga propriu-zisa nici nu a inceput si
deja autorul, prin ilustratii si cateva cuvinte, a reusit sa provoace tensiune si sa
introduci simbolul central al povestii: spirala. ,In media japonezi, spiralele nu
reprezinta de regula ceva inspaimantator. De fapt, cel mai adesea sunt desenate
pe obrajii personajelor si indica dragaldsenie sau cdldurd.” (Von Aspen 2022)
Ito resemantizeaza simbolul transformandu-l intr-un element care provoaca
groaza, pastrand insa cea mai frecventa conotatie a sa in memoria colectiva:
infinitul. Notiunea de infinit plasata in coordonatele lui Ito, vom vedea, devine
ceva de domeniul cosmarescului.

In operele lui Junji Ito, care pot fi categorisite drept horror psihologic,
faptul ca avem acces la gandurile personajelor — in cazul de fata cele ale lui Kirie
— este foarte important. La inceputul primului capitol, pe langa protagonista
trece o mini-tornada, apoi il vede pe tatal colegului ei Shuichi (Shuichi este
personajul care va deveni, dupa ea, cel mai notabil in naratiune) ghemuit intr-o
alee ingusta uitandu-se complet fixat pe o cochilie de melc lipita de zid. Ea il
saluta, insa nu primeste un raspuns, asa ca se gandeste: “Poate ca nu e el.” (Ito
2013: 10), iar dupa o imagine in care il priveste, in caseta de text fiind trecute
doar puncte de suspensie, isi spune in sinea ei ,,Ciudat...” (Ito 2013: 10) si pleaca
sa se intdlneasca cu nimeni altul decat cu Shuichi Saito, cu care fusese colega,
dar care acum merge la un liceu din alt oras. Revenind la ,interactiunea” de mai
sus, replicile scurte, cuplate sau intercalate cu puncte de suspensie, sunt o
marcd a lui Junji Ito care sporeste senzatia de incongruentd simtitd de
personaje in diverse contexte. Ceva straniu se intampla, personajul o simte, dar
nu poate fi verbalizat ce anume. Cand 1i povesteste lui Shuichi ce s-a intamplat,
acesta marturiseste ca tatal sau s-a comportat ,straniu” in ultimul timp, insa nu
detaliaza. La randu-i, Shuichi se comporta ciudat: i spune lui Kirie ca ar trebui
sa plece amandoi din oras, cid se simte ametit cand se afld acolo si cd vor
innebuni daca raman, apoi isi acoperd urechile cand aude o sirena. Kirie
raspunde nonsalant cd ea nu simte nimic. De remarcat aici felul in care autorul
reuseste, prin aranjarea cuvintelor in pagind, prin fontul folosit, prin aducerea
in prim plan a unui element precum difuzorul din care se aude alarma, sa creeze
niste efecte intr-un mod mult mai sintetic decat ar fi posibil intr-un roman.
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Cu toate ca avem acces in mod direct doar la gandurile lui Kirie, din
dialogul purtat de cei doi in drum spre casa, mai exact din replicile lui Shuichi,
poate fi reconfigurata usor starea psihologica zdruncinata a acestuia: ,Urasc
marea aia intunecatd. Oceanul nu aratd deloc asa in Midoriyama-Shi, unde
merg la scoala. Farul dla negru e malefic de asemenea. Muntii amenintatori din
spatele nostru. Strazile serpuitoare ma calca pe nervi.” (Ito 2013: 16-17) Apoi
Shuichi are o revelatie: ,Spirale... Orasul dsta e contaminat cu spirale”. (Ito
2013: 17) In caseta de text de langi Kirie vedem doar ,....?”, si rezonim cu ea.
Tatal lui Shuichi il viziteaza pe cel al lui Kirie, care e olar, si 1i cere sa-i faca un
vas sub forma de spirala, spunand, cu o expresie de entuziasm nebun, ca a
inceput sd colectioneze tot ce giseste sub forma de spirala sau are modele in
forma de spirala: kimono-uri, cochilii, melci, fosile de amoniti. Kirie si fratiorul
ei asistd din pragul usii la aceasta discutie si sunt uimiti (uimire marcatd din
nou eliptic prin ,....”, cat si prin expresiile de pe chipuri) de ceea ce pare un
adevarat episod maniacal: tatal lui Shuichi urla (autorul marcheaza chiar prin
doua semne de exclamatie): ,,Sunt sigur ca veti intelege cat de minunata e
spirala!! E perfectd! Arta cea mai sublima!” (Ito 2013: 20). Pentru tatal lui
Shuichi, obsesia din jurul spiralei va degenera si va deveni la fel de coplesitoare,
spre exemplu, ca cea a protagonistului din filmul lui Darren Aronofsky, Pi
(aparut chiar in acelasi an ca Uzumaki). Mai departe, Ito introduce o pagina
dintre cele mai impresionante din punct de vedere vizual. Il vedem pe tatal lui
Shuichi intr-o camera care e ticsitd cu obiecte in forma de spirala. Shuichi
povesteste cd acesta ramane cu privirea fixata pe obiectele care au aceasta
forma, nu-i mai aude pe cei din jur, iar ,pupilele lui incep sa se invarta si sa se
tot invarta... e asa de ciudat.” si ,pupila sa stangi si cea dreaptd se misca
indeper}dent una de alta!” (Ito 2013: 23)

In acest punct ar trebui mentionat ca Ito isi creeaza horrorul psihologic
prin defamiliarizare si grotesc (nu atat in sens de caricatural, cat repulsiv).
Comportamentele pe care incepe sa le afiseze tatal lui Shuichi (tipa la sotie
pentru ca nu i-a pus fidea sub forma de spirala in supa, sau isi face un vartej in
cada inainte sa faca baie) 1i socheaza si nelinistesc pe cei din jur. Kirie insa,
auzind acestea, nu crede ca e vorba de ceva grav. Autorul surprinde foarte bine,
din nou, din punct de vedere al veridicitatii psihologice aceasta interactiune
dintre Shuichi si Kirie, in care el incearca sa-i arate toate lucrurile neobisnuite
care se petrec in jur. Totusi, nu peste mult timp protagonista va vedea cu ochii
ei ca ceva foarte straniu si periculos se Intamplad cu adevarat in Kur6zu-Cho.
Mergand cu Shuichi la el acasa, Kirie vede cd ce povestise acesta despre
miscdrile pupilelor tatdlui este adevarat, dupa care, mergand in altd zi sa-i
livreze vasul de ceramica, tatal lui Shuichi isi scoate grotesc limba uriasa sub
forma de spirald. Insi scena cea mai grotesci este cea in care Shuichi povesteste
cum l-a gasit pe tatdl sdu mort, intr-o cadd de lemn astupata, trupul sau
lungindu-se, spargandu-si oasele si ludnd forma unei spirale. La vederea acestei
scene, este cat se poate de clar faptul cd intr-o naratiune clasicd nu ar fi avut
atat de mult impact descrierea cum are sub forma de desen.

Primul capitol se incheie cu incinerarea tatdlui, moment in care mai
multi dintre cei prezenti la ceremonie striga si indica catre cer, dupa care avem
un prim-plan cu ochiul socat al lui Kirie. Capitolul doi dezviluie motivul
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socului: din incinerator iese un fum sub forma de spirald in care mama lui
Shuichi recunoaste chipul demonic al sotului, dupa care particulele cad intr-un
iaz. Din acest punct incolo lucrurile nu mai pot reveni la normal in acel orasel.
Ito dozeaza foarte bine evolutiile in firul narativ: mama lui Shuichi dezvolta o
fobie extrema fata de spirale si trebuie internatd in spital, pana in punctul in
care isi taie pielea de pe degete pentru a inlatura amprentele. Autorul este un
maestru in prezentarea fricilor personajelor: mamei lui Shuichi aproape i intra
in ureche un miriapod, apoi, aruncat pe jos, il vede chircindu-se sub forma de
spirala si aude vocea sotului care o cheama sa i se alature. Afland ca exista
spirale si in creier, mama lui Shuichi isi distruge urechile. Pagina pe care e
prezentata in patul de spital, complet bandajata, aratd cat de bine se foloseste
Ito si de cuvinte. Intercalate sunt observatiile naratoarei cu strigatele femeii:
»~Mama lui Shuichi a fost bantuita de spirale pana in clipa cand a murit./ AHH!
MA INVART! CORPUL MEU... SPIRALA.../ Injunghiindu-se in urechi, si-a
distrus nu doar auzul, ci si simtul balansului. Prin urmare, se gasea intr-o stare
constantd de vertij.../ NU! NU VREAU SA DEVIN O SPIRALA!” (Ito 2013: 74)
Insi orfan nu va fi doar Shuichi...

Ce reuseste foarte bine Junji Ito este sa se foloseasca de contrastul dintre
viata obisnuitd si aceste evenimente paranormale, socante. Cu toate ca Shuichi
insistase vehement ca cel mai bine ar fi ca el si Kirie sa plece din oras, lucrurile
continua pe fagasul lor ,normal”, Kirie continua sa mearga la scoala, e surprinsa
psihologia adolescentilor etc. In punctul acesta, chiar daci e vorba de o
conventie (e nevoie ca personajele sa ramana in oras), putem afirma ca Junji Ito
redad excelent felul in care oamenii incearca sd ignore semnele unor dezastre
pentru a nu iesi din rutini. Insa evenimentele stranii sunt departe de a se
termina. Cateva dintre cele mai intrigante sunt: cicatricea de pe fruntea unei
prietene a lui Kirie (care provoaca o atractie neobisnuitd in randul baietilor) se
transforma intr-o spirala care ii consuma fruntea, apoi intreg corpul, lasand in
urma doar o patd pe asfalt; pe ceramicele tatalui lui Kirie apar imprimate sub
forma de spirale chipurile celor decedati; parul lui Kirie creste sub forma unor
spirale care 1i hipnotizeaza pe cei din jur si in acelasi timp 1i consuma ei energia
vitala: acesta este si punctul in care ea chiar isi da seama ca Shuichi avea
dreptate: ,Am ajuns asa din pricina acestui oras./ Pentru ca acest oras e
blestemat de spirald./ Acum sunt prea slabita sa scap de aici...” (Ito 2013: 187);
un coleg de la scoald se transforma in melc; Kirie si familia ei isi pierd casa in
urma unui uragan si trebuie sa se mute intr-una darapanata de tipul celor in
care locuiau personajele din capitolul 5.

Simpla descriere in cuvinte a acestor episoade nu este suficientd pentru a
intelege impactul grotesc pe care ele il au asupra cititorului atunci cand sunt
cuplate cu ilustratiile autorului. Stilul lui Ito de a desena persoanele in ipostaze care
le dezumanizeaza, le transforma in monstri in contrast cu groaza celor care asista la
aceste metamorfozari, provoaca efecte reusite, cum se intampld, de exemplu, la
finalul capitolului 7, unde un baiat care obisnuia si-i faca farse lui Kirie revine din
mormant sub forma unui zombie a cérui parte inferioara a corpului e un arc din
oase. Groaza de pe fata lui Kirie cand e la un pas sa fie muscata e redata din doua
unghiuri, in ambele imaginea fiind dominata de baiatul devenit monstru, ai carui
ochi lipsiti de pupile si gura larg deschisa, cu saliva curgand din ea, inspaimanta.
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Vorbim deci la Ito de o combinatie contrastantd intre horror-ul psihologic subtil,
amplificat prin senzatia personajelor (complet justificatd) ca lumea din jurul lor se
dezagregd, si un horror grotesc care mizeaza pe ilustratii scabroase, excelent
realizate.

Un capitol important, care consider ca demonstreaza cad manga este
literatura, este cel de-al cincilea, ,Suflete rasucite”. Acesta reprezinta o rescriere a
povestii lui Piram si Tisbe din Metamorfozele lui Ovidiu. (Ovid 2000: 180-187)
Este vorba de povestea a doi tineri din orasul imprejmuit de ziduri Babylon care
se iubeau, dar (asemeni cuplului Romeo — Julieta), nu se puteau casatori din
pricina familiilor. Locuind in case aldturate, in peretele dintre ei era o crapatura
prin care cei doi isi vorbeau. Astfel si-au facut un plan sa evadeze din oras
impreund si isi iau ca punct de reper un dud impozant. Pelerina lui Tisbe e
sfasiata de o leoaici. Gasind pelerina acoperitd de siange. Piram crede ca ea a
murit si se sinucide injunghiindu-se cu sabia, iar Tisbe la randul ei isi provoaca
moartea. Junji Ito adapteaza aceastad poveste in stilul sau caracteristic. Capitolul
incepe cu prezentarea caselor lungi, paraginite, apoi Kirie aude tipete: ,,TI-AM
ZIS SA NU TE MAI VEZI CU EA!/ DATA VIITOARE CAND TE MAI PRIND CU
FIICA MEA, O SA-TI ARAT EU!” si dupi ,N-O S-O LAS PE FIICA MEA
MINUNATA IN PREAJMA FAMILIEI VOASTRE MIZERABILE” (Ito 2013: 141),
Fetele celor doi tineri indragostiti, trasi in directii opuse, arata descumpanite.
Daca in povestea originald, prezenta parintilor care faceau casatoria celor doi
imposibila era mai degraba virtuala, aici e cat se poate de concreta. Un factor
important la Junji Ito il reprezintd violenta verbala si fizica foarte dura (de
comparat cu manga-ul siu Glyceride), dupa cum putem vedea in acest capitol, in
care baiatul e palmuit de fratele fetei, sau cele doua familii urld una la alta prin
peretele subtire care le desparte. Cei doi tineri fug impreuna deodata, ajutati de
Kirie si Shuichi, spre deosebire de povestirea din Ovidiu. Mai mult decat atét,
finalul este neasteptat si emblematic: ajunsi pe plaja, unde parintii ii prind din
urma, cei doi isi transforma trupurile in spirale si se incolacesc devenind din doi
unul, apoi, dupa cum remarca Kirie, ,Aceea a fost ultima data cand i-am vazut
inainte sa dispara in mare.” (Ito 2013: 170) Prin urmare, vedem cum Uzumaki
reflecta povestirea lui Ovidiu, intre ele stabilindu-se o relatie transformativa de
tip hipertext-hipotext (Genette 1997: 7-10).

Faptul ca Junji Ito creeaza, in decursul celor doudzeci de capitole,
multiple fire narative secundare, cu personaje episodice — construite credibil,
pentru putinul spatiu care le este dedicat —, ale caror destine vin sa ilustreze
ceva anume, e dovadd a complexitatii operei sale. De asemenea, este foarte
interesant felul in care autorul evidentiazd prin aceste personaje anumite
obsesii, obsesii amplificate de efectul spiralei: colega lui Kirie e geloasa pe
atentia pe care aceasta o primeste de cand i-a crescut parul in forma de spirale;
perversul din vecini o urmareste pe Kirie printr-o gaura din perete si se
transforma intr-un monstru; copiii ramasi orfani provoaca tornade pe care le
folosesc pentru a-i ataca pe localnici, iar in urmaétorul capitol apare si o banda
de adulti care face acelasi lucru.

Capitolul in care Katayama, colegul lui Kirie, se transforma in melc este
reprezentativ pentru metoda lui Ito. Autorul se foloseste de acest episod pentru
a explora o tema cat se poate de comuna in cotidian: bullying-ul sau hartuirea.
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Inci dinainte de transformare, Katayama e atacat constant de colegul Tsumura,
pe motiv ca e prea incet. Profesorul, in loc sd-1 protejeze pe cel hartuit, il
admonesteaza si el. Nici macar dupa metamorfozare, hartuirea nu inceteaza:
Tsumura merge la cusca in care e inchis Katayma si isi bate joc de melcul retras
in cochilia sa. Insa in ziua urmatoare Katayama devine si el melc si e plasat in
aceeasi cusca unde... cei doi se vor reproduce si vor evada. Gasind ouale depuse
undeva in padure, profesorul le striveste si spune ca trebuie sa fie cautati si
prinsi cei doi. Numai ca peste o zi devine si el melc. Atat in acest capitol, cat si
in altele (spre exemplu chiar capitolul 5, despre care am vorbit mai sus) putem
identifica in consecintd o afinitate a lui Ito pentru incheieri de tipul ,poetic
justice”, in care personajele negative primesc ceea ce merita, iar personajele
pozitive scapa si totusi nu scapd (daca ne gandim la cuplul care devine o
creaturi incolécita pentru a evada in mare).

Capitolele 10 si 11 sunt un exemplu bun pentru eclectismul motivelor din
sfera horror integrate de Ito in opera sa. La sfarsitul capitolului anterior, Kirie
ajunge sa fie internata in spital dupa ce il salveaza pe fratele ei, Mitsuo, dintr-un
far care a fost infestat de spirald. Cat se afld in spital, observa ca acolo are loc
ceva alarmant: femeile gravide incep, comportandu-se ca niste tantari, sa atace
alti pacienti, sd-i omoare si sa le suga sangele. Remarcam atat motivul
metamorfozei, ca in capitolul anterior descris, dar si pe cel al vampirismului.
Mai mult decat atat, in capitolul 11, ni se dezvaluie ca acesti copii hraniti in
pantece cu sange se nasc cu intestine sub forma de spirale, iar placentele, care
au de asemenea o forma spiralicd, sunt consumate de doctor si de alti pacienti
(motivul substantei sau obiectului care 1i innebuneste pe cei care o/il consuma).
Bebelusii au capacitatea de a vorbi si cer sa fie pusi inapoi de catre doctor in
pantecele mamelor (motivul actiunii care contravine firii naturale a lucrurilor).
Doctorul face asta cu unul dintre ei — cu cel al colegei de camera a lui Kirie —
(motivul din literatura horror al doctorului nebun care face experimente pe
oameni), trezindu-i acesteia din nou setea de sange. Femeia il ataca pe doctor,
devorandu-l, iar Kirie reuseste sa fuga. Se poate observa in consecinta cum Ito
preia din toate zonele horrorului chiar si in decursul unui singur capitol, creand
un soi de ,fobie multilaterald”.

Dupa un anumit punct, devine evident ca Uzumaki functioneaza pe
principiul unui build-up de tensiune, cu toate cd multe dintre capitole
functioneaza si independent, si cd autorul are in vedere si imaginea de
ansamblu: anumite capitole le anticipeaza pe altele si contribuie la atmosfera si
senzatia generale cd ceva mai rdu urmeaza sa se intample. Spre exemplu, dupa
capitolul cu metamorfozarea in melci, in capitolul 15 reapar oamenii-melci, care
sunt prdjiti si mancati de banda de raufacatori. Kirie incearca sa-i opreasca
spunandu-le ca ceea ce fac este canibalism, insa ei o ignora.

In capitolul 16, incepe si se prefigureze faptul ci a evada din Kurézu-
Cho este de domeniul imposibilului. Reporterita Chie povesteste cum tunelul
prin care a venit in oras se lungeste la nesfarsit sub forma unei spirale, iar
Tanizaki, care a sosit pentru a-i ajuta pe localnici, vorbeste despre felul in care
cei care si-au construit plute incercand sa navigheze s-au scufundat in vartejuri.
Kirie si Shuichi se aldturad grupului condus de Tanizaki in cdutarea unei cdi de
scdpare. Un membru din grup vede carcasa unui melc si spune: ,Cineva a gatit
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unul din acei oam-melci.” (Ito 2013: 518), dupa care mai multi incep sa
manance. La insistentele celorlalti, Kirie si Shuichi, infometati, o fac si ei.
Acesta este un punct crucial in poveste: doi dintre membrii grupului incep sa se
transforme in melci (iar ceilalti spun ca trebuie sd-i tind pe aproape ca sa-i
poatd manca mai tarziu: o altd tema recurentd la Ito: aceea ca nu poti avea
incredere in cei cu care te asociezi), parintii lui Kirie dispar in urma unor
tornade, iar Mitsuo, singurul supravietuitor, este pe cale sa se transforme in
melc de asemenea. Kirie stie prin urmare ca vor trebui sa scape din acest grup.

In capitolul urmator, intitulat ,Evadare”, Kirie, Shuichi, Chie si Mitsuo
incearca sa paraseasca orasul pe o carare de munte (aici trebuie mentionata
vegetatia iesitd de sub control care a luat forma de spirala: putem spune ca
pagina 4, despre care am vorbit in inceputul articolului, reprezentase un indiciu
in directia aceasta), insd dau peste cativa din oamenii lui Tanizaki, care isi
méananca colegul devenit melc. Acestia vor sd-1 manance si pe Mitsuo, asa ca
Kirie se vede fortata sa-l1 elibereze pe acesta pe o stincd, sd se tarasca in jos
departe de urmaritori. Ceea ce spune unul din membrii acelui grup reprezinta
punctul culminant al nebuniei induse de spirala: ,Mai stiti ce gust a avut
Okamoto?/ Senzatia aceea rezultata din a fi in cochilia lui, de a-i mesteca partile
moi ale fetei/ de a-ti introduce tot trupul in acele forme umede si minunate./
Numai gandindu-ma simt ca o sa...” (Ito 2013: 553) Acestea fiind spuse, in
prima caseta de pe pagina urmatoare vedem cum trupurile raufacatorilor se
transforma, luand forma de spirala. Ar merita vorbit putin despre faptul ca la
Ito gasim adesea acest fel de a organiza actiunile: se creeaza tensiune pe mai
multe pagini, dupd care urmeaza o pagina sau doua care provoaca un fel de
jump scare, 1i pun brusc in fata cititorului un tablou incomod sau repulsiv.

Cand se intorc in oras, Kirie, Shuichi si Chie descopera ca localnicii au
construit din case un imens labirint-spirala. Cei care locuiesc in aceste case au
devenit o masa de trupuri incolacite. Cand cei trei se intalnesc pe strada cu
Tanizaki, afla de la acesta ca au trecut ani de zile de cand au plecat pe cararea
din munti. Kirie descopera si ca e posibil ca parintii ei sa mai fie in viata, in
preajma lazului Libeluld (locul in care se scursese mai devreme in poveste
cenusa mortilor afectati de spirala care fusesera incinerati). In acelasi timp, cei
trei ajung la concluzia ca orasul e in proces de reconstruire in forma unei spirale
si ca el a mai avut aceastd forma cu secole in urma. Chie este prinsa si
baricadata in una din casele care se construiau, iar in jur se aude ,SUNTEM CU
TOTII CONECTATI.” (Ito 2013: 581). Ajunsi in locul in care fusese odata Iazul
Libeluld, Kirie si Shuichi descopera o fantana spiralicd nesfarsitd, despre care
Kirie afirma ca arata a ,ruine antice” (Ito 2013: 584). Sfarsitul acestui capitol,
precum si urmatorul (ultimul, de fapt) exploreaza o tema predilecta in lumile
lui Ito (eg. The Enigma of Amigara Fault): compulsia. in fata unui pericol
iminent, personajele sale aleg nu sa fuga, nici sa lupte (poate doar simbolic), ci
sa mearga de buna voie citre o soarta (aparent) ingrozitoare. Kirie 1i spune lui
Shuichi ca singurul mod de a descoperi cauza blestemului, cat si de a afla daca
parintii ei mai traiesc e sa coboare. Iar Shuichi spune ca o va insoti.

Putul in care coboara cei doi pare nesfarsit. Atacat de un om-spirala,
Shuichi cade in interior, urmat de Kirie. La fundul putului descopera un oras
din spirale, a carui sol e format din oamenii-spirala legati unul de altul care se
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holbeaza la o lumina emanata de o formatiune spiralica si se afld intr-un proces
de pietrificare. Kirie isi descoperad si pdrintii, deveniti pietre spiralice. Gasindu-1
pe Shuichi, inca in viata, dar ranit, se consulta ce sa faca mai departe. In ceea ce
e climaxul intregii naratiuni, Shuichi 1i spune sa plece, fiindca blestemul se va
termina curand, insd Kirie refuzi. Mainile celor doi se incolicesc, cum s-a
intamplat si cu cei doi iubiti din capitolul 5, urmand sa fie integrati in masa de
trupuri. Kirie isi incheie naratiunea spunand ca timpul a stat pe loc in acel
moment in care a ajuns in bratele lui Shuichi. Povestea se incheie cu un
paradox: ,Prin urmare blestemul s-a incheiat in acelasi moment in care a
inceput (...)/ Si va fi acelasi moment in care se va incheia din nou... Cand
urmatorul Kur6zu-Cho va fi construit acolo unde ruinele celui vechi s-au gasit
odati./ Cand spirala eterna se trezeste din nou.” (Ito 2013: 610) Spirala devine
simbolul unei ciclicititi, a unui infinit din care nu se poate evada. Si totusi, chiar
daca ea a fost perceputa ca un factor care provoaci teama si claustrofobie pana
in acest punct, in final spirala poate fi inteleasa, cred, si ca un fel de
transgresare a mortii si temporalitatii lineare, cu alte cuvinte o forta care 1ii
aduce impreuna (legati la propriu) pentru vesnicie pe Kirie si Shuichi.

Am incercat pana in acest punct sa realizez o analiza descriptiva a
procedeelor folosite de Ito in Uzumaki pentru a crea efectele scontate, cat si una
tematica (general vorbind, fiindca pot fi identificate si alte teme cu siguranta)
pentru a oferi o imagine de ansamblu, insa pe marginea acestui manga se poate
intreprinde si o analizd de natura mai speculativd. De pilda, Christy Tidwell,
pornind de la premisele ecocriticii, vede in Uzumaki un ecohorror, cu elemente
de body horror si cosmic horror (Tidwell 2021: 43), care ,functioneaza intr-un
mod care «promoveaza constientizarea problemelor ecologice» si «ilustreaza
crize ecologice»” (Tidwell 2021: 45). Autoarea vorbeste la randul ei despre
episoadele in care apar oamenii-melci, pe care le-am discutat mai sus, si spune
ca sunt ilustrative pentru ,oroarea nu doar de a deveni nonuman, ci si de a fi
tratat ca nonuman de ceilalti.” (Tidwell 2021: 47). John Patrick Pineda
analizeaza manga-ul dintr-o perspectiva ,existentialista”, prin prisma
conceptelor lui Nietzsche ,eterna reintoarcere”, ,lipsa de sens a universului” si
soroarea existentei” (John Patrick Pineda: 1). Spre deosebire de mine care
intrezaream in concluzia operei o posibilitate soteriologica, Pineda afirma ca ,,in
Uzumaki descoperim un univers nietzschean oribil, indiferent, si nu unul
benign asa cum l-a imaginat Camus in Mitul lui Sisif’ (John Patrick Pineda: 8).
Interesanta este si perspectiva lui Yu-en Su, care vede in ,contagiune”
elementul central al operei. (Su: 2) In acelasi timp, in baza faptului ci Ito nu
ofera o explicatie in fata unor evenimente care incep si se termina brusc, sau
unor metamorfozari, autoarea il aseamana pe scriitorul japonez cu Franz Kafka
(Su: 8). Su afirma de asemenea ca putem vedea nebunia personajelor din opera
si ca pe o ,reprezentare a posedirii demonice in grupuri” (Su: 11-12), o
perspectiva cel putin inedita.

Un lucru este cert: fira a-mi anula analiza de pana acum, trebuie spus
totusi ca orice descriere a scenelor, precum cele pe care am incercat sa le
comentez, lasa inevitabil pe dinafara unele detalii si nu se poate ridica la nivelul
manga-ului propriu-zis, dovada ca manga ca gen nu poate fi transformat in
proza fara a-si pierde o parte semnificativa din specific. Densitatea detaliilor de
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pe fiecare pagina e impresionanta. Si desi acest fapt poate parea un factor
descurajant pentru cel care isi propune sa scrie analitic despre astfel de opere,
in fond poate fi — si este cu sigurantd — un avantaj, deoarece inseamna ca
materialul este foarte ofertant si se pot realiza analize de toate tipurile: mai
generale, close reading, analiza gesturilor si expresiilor, analiza limbajului in
relatie cu ilustratiile, segmentarea ilustratiilor in pagini etc. In consecint3,
prezentarea mea nu este sub nicio forma exhaustiva. Se pot spune multe despre
Uzumaki si manga in general, si mi-ar plicea sa vad studiile indreptandu-se si
spre acest domeniu.
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